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Licenciada en Artes Visuales por la Universidad de
Chile y en Diseno Grafico por Duoc UC, Constan-
za Rodriguez (1976-2019) construyd una préctica
situada en la interseccién entre arte, disefio y ofi-
cio, desarrollando a lo largo de su vida un lenguaje
propio en torno a la visualidad. Su trabajo se carac-
teriza por una sensibilidad singular y una estética
de fuerte impronta grafica, desde donde aborda
las zonas oscuras de la experiencia humana me-
diante un humor acido pero contenido, evitando lo
estridente para privilegiar la sutileza, la extraneza
y la observaciéon minuciosa. El collage, tanto en su
dimensidon andloga como en su expansién digital,
funciona como plataforma para articular imégenes,
restos y fragmentos de memoria, configurando na-
rrativas visuales que tensionan lo intimo y lo colec-
tivo.

Dentro de ese universo, sus “artefactos-terrarios”
ocupan un lugar central como micromundos de
contemplacién: pequenos jardines encapsulados
en recipientes de vidrio que condensan paisajes en
miniatura. Mas que objetos decorativos, se conci-
ben como ecosistemas afectivos contenidos, en los
que la artista ensaya relaciones entre tiempo, cui-
dado y vulnerabilidad. Cada terrario opera como
un “cuadro tridimensional” vivo, donde conviven
materialidad organica e imaginacién, invitando a
una mirada lenta y a una forma de vinculo casi ritual



con lo diminuto, lo fragil y lo cotidiano.

El gesto de compartir estos procesos ha sido parte
constitutiva de su practica. A través de instancias
de demostracién y ensefianza, Constanza abrid su
metodologia a diversos publicos, desplazando la
obra desde el territorio exclusivamente autoral ha-
cia un espacio pedagdgico y colaborativo. En ese
trdnsito pone en circulacién no solo una técnica,
sino también una ética del cuidado, de la atencién
y del juego como modos posibles de relacién con
la naturaleza y con los otros.

En paralelo, participd activamente en ferias de
arte y disefio, insertdndose con la escena chilena
vinculada a la gréfica, el objeto y la cultura visual
contemporénea. Ese recorrido la llevd a integrar el
proyecto “Disefio Nacional 1840-2000", donde tra-
bajé como investigadora y disefiadora gréfica, ar-
ticulando archivo, memoria y disefio editorial den-
tro de una reflexion méas amplia sobre la historia
del disefio en Chile. Esa experiencia consolidé una
practica que entiende la imagen como dispositivo
critico y como herramienta para narrar y reescribir
los imaginarios visuales que sostienen la vida coti-
diana.

Paz Escanddn
Artista Visual
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El exceso de luz no nos deja ver. Por eso los obser-
vadores de estrellas aman la oscuridad. Hablan de
la “contaminacién luminica”, que no permite distin-
guir con nitidez los detalles del asombroso paisaje
que dibujan los astros en el cielo.

Una “luz cegadora” invade nuestro mundo contem-
pordneo. Parece una expresién contradictoria. Asi
estamos, encandilados. El exceso luminico ha so-
bresaturado nuestros fotorreceptores y las pupilas
se nos han cerrado para defender al ojo. De tan-
to ver hemos quedado ciegos. Dificil observar una
imagen en medio del caos visual que nos desborda
o distinguir un detalle sutil bajo el abuso luminico
que todo lo aplana.

La obra de Macarena Jarpa es una defensa ante
esta luz cegadora; una respuesta al exceso de esti-
mulos que bloquean nuestros sentidos. Su pintura
se repliega sobre si misma, para resguardar el pla-
cer de la mirada. Asi, su obra puede leerse como
un anhelo de misterio y penumbra, silencio y lenti-
tud, una practica que nos sustrae de los cientos de
imédgenes que se superponen y suceden, una tras
otra, todos los dias, a toda hora, sin pausa.

Desde sus inicios, Macarena ha explorado las posi-
bilidades del arte para producir una experiencia de
observacién enriqueciday profunda.Y eso pasa por
interrogar directamente a las imagenes. ;Cuanto
pueden decir y qué valor tiene lo que dicen?. Se
trata de bajar los decibeles, atenuar el estimulo vi-
sual, llevando la imagen a su grado cero, haciéndo-
la transitar hasta el borde de su desaparicién, para
que asi las pupilas se dilaten y puedan explorar con
curiosa atencion lo pequeio, el detalle, la textura.

La textura es importante porque es la manifestacion
de la materia. A medida que la imagen va desapa-



reciendo la materia pictérica se ve impelida a in-
tensificar su corporalidad. Dicho de otro modo: la
materia sustituye a la imagen. Es asi como en esta
obra la pintura comparece como un elemento auté-
nomo, que no esta al servicio de nada externo a si
misma. Sus pinturas no representan una imagen o
una escena, no narran una historia ni declaran una
idea. Se ofrecen como pura presencia, consistentes
pero silenciosas.

Si existiera la expresién “tejido pictérico” Macarena
seria su cultora. De algun modo su quehacer tiene
que ver con el oficio de ir “tejiendo”. (Textura viene
de textil, y esta obra es, en si misma, textura). Asi,
sus cuadros van tomando cuerpo en la medida que
ella agrega y saca pintura, en un juego de llenar y
vaciar, para ir generando un entramado orgéanico,
una materialidad que se autoconstruye en el trans-
curso del proceso.

Y si la obra incita a la detencidén, también asi ha
nacido. La paciencia y la lentitud son condicién de
este entramado. Macarena aborda su trabajo como
un ejercicio meditativo y pausado, cuya tempora-
lidad se juega en el presente del hacer, mancha a
mancha, pincelada a pincelada, silencio a silencio.

Presencias de timida belleza, sus pinturas incitan al
acercamiento. En ese intento, disuelven el ruido ex-
terno para lograr una conexién desde el cuerpo. Es
el cuerpo de la pintura, su materia, lo que vincula
al cuerpo del observador, a sus sentidos percepti-
vos. En ese gesto, Macarena no sélo contrarresta
los excesos visuales, sino también la virtualidad de
los vinculos que nos expulsa de la experiencia.

Catalina Mena
Artista Visual
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La obra de Ravanal explora las posibilidades de la
pintura, yuxtaponiendo imégenes provenientes del
mundo digital con otras derivadas de la tradicién
artistica con el fin de descontextualizarlas y reinter-
pretarlas con un enfoque contemporaneo y local.
Su principal interés es reapropiarse del entorno ma-
terial que ha sido desechado por otrosy trabajar con
una diversidad de soportes (maderas encontradas,
cartones, etc) y utilizarlos para realizar una obra. Asi
mismo, el uso de pinturas industriales, ademas del
6leo tradicional, permite ampliar el gesto matérico
de la pintura en su produccién de obra.
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Suelo caminar escuchando musica. Cuando voy
de la casa a algun lado y de algudn lado a la casa.
Mdusica de viaje.

También escucho musica cuando pinto. Mdsica
de sefiora.

Sergio Loayza
Artista Visual
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La intervencién de Vanessa Fuentes incide tanto en
la adherencia del cascote como materia prima como
en la conformaciéon de una espacializacién del sitio.
Hay posibilidades en este trabajo que penden, por
cierto, mas de la preparacién del lugar que de la
destinacion regular del posicionamiento de piezas
o de sus alcances simbdlicos, incidiendo directa-
mente en la potencia de obra emplazada, articulan-
dose como trama significante al resultado. De alli
la importancia de las paredes blancas preparadas
con antelacién, que anuncian un talante especifico,
en la medida en que remiten a un eje constructivo
desde la imprimacién de un sitio préoximo al decli-
ve. La habitacién en este caso contiene la confor-
macion de una escombrera en forma de lecho, un
enrejado erigido apoyado en uno de los angulos
de la sala . ;Qué hay del suelo? Funciona como in-
dice de un instante remoto, como selladura de un
tiempo improcedente en el espacio doméstico. El
parqué deja ver zonas de un sobrecimiento, argu-
yendo una declinacién de sitio. Este también posee
su propia dimensién composicional, previsto en el
quite voluntario o accidental de algunas piezas.
Tema aparte es la inscripcion de lo circundante y el
desmantelamiento de uno de los muros en pos de
la habilitacion de este pasillo, creando un acceso
artificioso que instaura una especie de cenotafio a
ras de suelo sobre una base de yeso y harina. Esto
funciona como doblez clinico al alzamiento de la
escena general, como paréntesis o corte que gra-
vita en su diferencia casi ascética. El polvoreado se
muda en las huellas y caminatas de los visitantes,



lo que fija una condicién expositiva pero también,
nuevamente, cataliza una chance esporadica del
contexto. El arrastre de estos polvos, como la emu-
lacién de una cama de fragil impronta, advierten
una terminacién imprecisa en pleno curso. Por otra
parte, las nociones de emplazamiento y recorrido
constituyen una cualidad signica plenamente habi-
litable en la tradicién arquitectdnica, en tanto per-
filan érdenes de lectura, efectos de proximidad o
lejania o bien, delimitan transitos, duracionesy um-
brales frente a una estructura determinada. Ahora,
referirse al lecho también remonta a la estrategia
autofagica de Fuentes de hacer obra con lo dado.
La presentacién de esta montonera remite a la ar-
ticulacion de un desparrame con forma de rumia-
cion del suefio aunque también como simple derri-
bo acumulativo en forma de ensamblaje. El gasto
improductivo de la artista se articula como modo
operacional de su hacer, en tanto sumatoria de
exdmenes sobre los modos de habito, a la par de
circunscribir desarrollos acerca un espacio colate-
ral de parentesco. Existe aqui cierta reminiscencia
a lo familiar, ligado a la suspensién o el enrareci-
miento momentaneo del cuadro habitacional, que
infunde en lo circundante los grados de vecindad
entre lo privado, lo concreto y lo transicional, cues-
tiones que a tientas infiero que se disponen como
unidades referenciales de la intromisién de Vanes-
sa Fuentes en la calle Cruz del Sur.

Brian Vasquez
Curador y tedrico U. de Chile
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